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СУЧАСНІ АСПЕКТИ ВОКАЛЬНОГО МИСТЕЦТВА:
ВІД ТРАДИЦІЙ ДО ІННОВАЦІЙ

Стаття присвячена комплексному дослідженню еволюції вокального мистецтва, простежуючи його розен-
токвід традиційних форм, що сформувалися в історичному контексті, до сучасних інноваційних практик, які
активно трансформують цей вид мистецтва у ХХІ столітті. Метою роботи є детальний аналіз ключових тен-
денцій у вокальному виконавстві, зумовлених як багатовіковими традиціями, тах і впливом новітніх технологіч-
них досягнень, що змінюють тоходи до створення та сприйняття вокальної музики. У дослідженні застосовано
історико-аналітичний метод для вивчення еттів розвитку вокального мистецтва, компаративний аналіз для
порівняння традиційних і сучасних вокальних технік, а також синтез данихіз широкого спектра наукових дже-

рел, включаючи праці українських та міжнародних дослідників. Основні результати вказують на те, що циф-
"рові технології, зокрема обробка голосу за допомогою автотюну, вокодера та програмного забезпечення типу
Тосаіоїй, значно розширюють творчий потенціал виконавців, дозволяючи створювати нові звукові текстурі
та синтетичні голоси, зберігаючи при цьому зв'язок із традиційними формами, такими як бельканто чи етніч-
ні вокальні практики. У висновках підкреслено перспективність гібридних підходів, які гармонійно поєднують
автентичність вокальних традицій із сучасними інноваціями, а тахаж наголошено на необхідності подальшого
вивчення їхнього культурного значення є умовах глобалізації. Дослідження актуалізує важливість осмислення
чих трансформацій оля розуміння майбутнього вокального мистецтва, його ролі у формуваннінових естетичних
парадигм і збереженні культурної спадщини в епоху стрімких технологічних змін.

Ключові слова: вокальне мистецтво, традиції, інновації, цифрові технології, вокальні техніки, бельканто,
багатоголосий спів, вокальна перкусія, автотюн, вокодер, синтетичні голоси, глобалізація, автентичність,
гібридні підходи, культурний вплив.
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МОПЕВХ АЗРЕСТ5 ОЕ УОСАІ. АВТ: ЕВОМ ТВАПІТІОХ ТО ІХХОХАТІОМ

Тіз апісіє із іехогей іо а сотртейепвіте зтіф; оТе ехоїштоп о/ хосаі ан, тасіте йз йеезортеніЛот тадігіопаї

Лють емабіівлей нії Візогісаї сотехі» то соліетрогагу іппохате реастісез таї ате астікеїу пезпаріпе Тіз ані

Топи іп те 2151 септиту. Те ргітату аіто/ те тезеатей їз то сопансі а т'огоцей апабзів о/ ге йеу теп; іп хосаї

регретансе. іпвнепсей БоїйБу сеппигівз-оїі тадіпопь апа Бу Те афгеті о) ситіпв-ейве тесітоїовіса! адгапсететіз
раї аге тедейпіпе те стеатіоп апа рехсергіоп о/ хосаї тизіс. Те зпіф; етріоуз а пізтогісі-апарлісаї арртоасії
то ехріоте Пе зіарез ої тоса! ат 5 дехеїортеті, а сотраганне апарзіто Лікіарозе тадітіопа! ті тодет хосаї

чесітідие», апа зутезіо/дата бгтетБот ап ехтепзіче напее озсіюїакіу зошит», епсотраззітв зогі бу (Леаїпіан.

апа ітіетапопа тезеателетз. Ті тай» Лпаїтез тетепі раї авта гесіпоїовієз--зисіаз хоїсе ртосеззіпе іоої» Ііке

сппопіте, хосодетя. апа зоїнкате зисі аз. Тосаіоі--зівпійсаті» епіапсе ретзоттеуз" стеатіе роїетіві. епавіте
де ртодистіоп ої потеї зонпа техпите апа зупіетіс хоїсехе таїпіаіпіпе соппестіоть то тасіпопа!/оттв, іпсінате
весато ап егітіс хосаї реастісез. Те сопсіизіоп півйітетте рготізіпе патите о/пубгій арргоасіез тет едестічеїх

отевтаге Те анфетісту ої хосаї тасітіопя міїтодетт іппохапопз, етріазізітв пе пес Лог Лопе іпуезпівапоп

іто тех сиїпікаї зівпійсапсе атіс віобаїї-апоп. Тіз тезеатс) ипдетзсогез Те сгінса! ітротапсе о/ итдетзіапате.

ее тапв/отапіотв то егазр ЛеЛине пдестогу о) тосаїап, їїз тоїе іт заріне пем- аезгіетіс рагадївтв, апа й
сопттібипоп о реезеттіпе спїткаї іегігаре їп п ета таке бу гарій тесітоїовісаї рговтезз.

Кеу могів: хосаї ал, табінопв, іппомагіон, аївйаі тесітоіовіез, тосаї тесітідиез, бе! сало, охепопе зіпвіпе.
оса регсівзіоп, ашопіпе, тосодек, зупетіс хоїсез, віобаййгапоп, аптіепнісі, пубгів арртоасіз, спїпта! ітрасі.

Вокальне мистецтво. як одна з найдавніших його історичної еволюції та інноваційних тен-
форм художньої творчості, протягом своєї істо-  денцій. Завдання роботи включають: 1) висвіт-
рії відображає не лише естетичні ідеали епохи, лення історичного розвитку вокальних тради-
але й технологічні та соціокультурні зміни. Від цій; 2) оцінку впливу сучасних технологій на

первісних ритуальних співів до багатоголосся вокальну практику; 3) аналіз нових вокальних
епохи Відродження. віл оперного бельканто до технік і їхнього культурного значення: 4) про-
сучасних експериментальних вокальних прак-  гнозування перспектив розвитку вокального
тик - цей вид мистецтва постійно адаптується мистецтва. Дослідження спирається на теоре-
ло нових умов. У ХХІ столітті вокальне мисте- тичні праці провідних мистептвознавців, аналіз

цтво перебуває на перетині традиційіноватор- реальних кейсів і синтез історичних та сучас-
ства, що зумовлено стрімким розвитком цифро- них даних.
вих технологій, глобалізацією та появою нових 0/1. Історичний контекст вокального мис-
виконавських технік. Актуальність теми пояс- тецтва.
нюється необхідністю осмислення цих транс-  Вокальне мистецтво має багатовікову істо-

формацій у контексті збереження культурної рію, що бере початок від ритуальних співів

спадщини та пошуку шляхів для подальшого первісних суспільств. У європейській традиції
розвитку. важливим стапом стало формування григорі-

Метою дослідження є аналіз сучасних /анського хоралу в МІ-МІЇ століттях, який уосо-
аспектів вокального мистептва через призму  блював монодійний спів і заклав основи вокаль-
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ної культури Середньовіччя (Бойко. 2018)
У період Ренесансу (ХУ-ХМІ ст.) вокальне
мистецтво перейшло до поліфонії, що знайшло
відображення у творчості таких композиторів,
як Джованні Палестрина. чиї мотети вирізня-
лися гармонійною складністю (Вштохув, 2019).
ХУП століття ознаменувалося народженням
опери, де сольний спів став центральним еле-
ментом, а техніка бельканто, розвинена в Італії,
підняла вокальну майстерність на новий рівень
(Сепепі, 1991).

У ХІХ столітті романтизм вніс у вокальне
мистентво акцент на емоційність і драматичну
виразність. Композитори, такі як Ріхард Вагнер.
і Джузеппе Верді, розширили межі оперного
співу. вимагаючи від виконавців не лише тех-
нічної досконалості, але й акторської глибини
(Васі, 2001). Ці традиції вплинули на сучасну
вокальну педагогіку, хоча їхня адаптація до
нових реалій залишається предметом дискусій.

Вокальне мистецтво бере початок із пер-
вісних форм співу. що виконували ритуальні
та комунікативні функції. Археологічні дані
свідчать про використання голосу в обрядах
щев епоху палеоліту, коли ритмічні вокалізації
супроводжували колективні дії. У європейській
традиції ключовим етапом стало становлення
триторіанського хоралу в МІ-МІШ століттях,
який базувався на монодії та мав сакральний
характер. Цей стиль. описаний у працях Олени
Бойко. заклав основи вокальної культури
Середньовіччя. вплинувши на розвиток нот-
ного записута гармонії (Бойко, 2018).

У період Ренесансу (ХУ-ХУІст.) вокальне
мистецтво перейшло до поліфонічного зву-
чання. Композитори. як-от Джованні Пале-
стрина. створювали мотети та меси, де бага-
тоголосся демонструвало складну взаємодію
вокальних партій (Вштохз, 2019). ХМИЇ століття
ознаменувалося появою опери, що змістила
акцент на сольний спів. Клаудіо Монтеверді,
автор опери «Орфей» (1607). увів драматичну
виразність у вокальну музику, що стало прори-
вом у мистецтві. Техніка бельканто, яка розви-
нулася в Італії, підняла вокальну майстерність
ло рівня віртуозності. акцентуючи чистоту
звуку та легкість виконання (СеПепі, 1991).

ХІХ століття принесло романтичний під-
хід, де емоційність стала домінантною рисою
вокального мистептва. Оперні твори Ріхарда
Вагнера («Тристан та Ізольда») та Джузеппе

Верді («Аїда») вимагали від співаків не лише
технічної досконалості, але й глибини актор-
ської інтерпретації (Задіє, 2001). У ХХ столітті
модернізм, представлений Арнольдом Шен-
бергом і його вокальними циклами (наприклад,
«П'єро Місячний»). порушив традиційні гар-
монічні структури, вводячи атональністьі екс-
периментальні форми(Іехів. 2006). Ці етапи
сформували багатошарову основу сучасного
вокального мистецтва.

2. Традиційні вокальні техніки та їх ево-
люція.

Традиційні вокальні техніки, такі як бель-
канто. базувалися на принципах чистоти звуку,
легкості вИКОНання високих нот і вокаль-
ної гнучкості. Ця школа, описана в працях
Родольфо Челлетті, стала основою для класич-
ного співу (СеПепі. 2001). Паралельно в інших
культурах розвивалися власні традиції: напри-
клад, тувинський горловий спів із його бага-
тоголосими обертонами чи індійська рага, що
акцентує імпровізацію (Іехів, 2006). Еволюція
цих технік у ХХ столітті пов'язана з появою
нових жанрів. Джазова вокальна імпровіза-
ція, розвинена Еллою Фіцджеральд. і рок-спів,
що вимагає потужності голосу, як У Фредді
Мерк'юрі,свідчать про адаптацію традицій до
сучасних потреб (МіШег, 2008). Водночас. кла-
сичні техніки не втратили актуальності. а стали
основою для синтезу з новітніми підходами.

Техніка бельканто. що виникла в Італії
ХУП-ХУШ століть. стала еталоном вокальної
майстерності. Як зазначає Родольфо Челлетті.
вона поєднувала чистоту інтонації, гнучкість
толосу та здатність виконувати складні орна-
менти (СеПені, 1991). Ця школа вплинула на
оперних співаків, таких як Марія Каллас, чия
інтерпретація ролей у «Нормі» Белліні демон-
струє вершину бельканто (МиШег, 2008). Її прин-
ципи й дос: є основою вокальної педагогіки,
хоча адаптуються до сучасних вимог,

Поза європейським контекстом вокальні
техніки розвивалися в різних культурах. Тувин-
ський горловий спів, досліджений Теодором
Левіним, дозволяє виконавцеві одночасно ство-
рювати основний тон і обертон, що створює
багатоголосий ефект (І.ехів, 2006). В Індії рага
базується на імпровізації та мікротоновій інто-
нації. що вимагає від співака виняткової чут-
ливості (Каїг, 2010). У ХХ столітті ці традиції
почали проникати в західну музику: наприклад,
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тувинський спів використовувався у саунд-
треках до фільмів Ганса Циммера, а індійські
мотиви- у творчості Те Веацез (Соок, 2021).

ХХ століття ознаменувалося появою джазу
та року, які трансформували вокальні традиції.
Джазова імпровізація Елли Фіцджеральд додала
спонтанності й емоційної свободи, а рок-спів
Фредлі Мерк'юрі в складі Опееп демонстрував
потужність і діалазон голосу (МиШег, 2008). Ці

жанри адаптували класичні техніки до масо-
вої культури, заклавши основу для сучасних
вокальних експериментів.

3. Сучасні технології у вокальному мисте-
цтві.

Розвиток цифрових технологій у ХХІ столітті
радикально змінив вокальне мистентво, ство-
ривши нові можливості для виконавців і компо-
зиторів. Одним із ключових інструментів стала
цифрова обробка голосу, зокрема автотюн. роз-
роблений у 1997 році компанією Апіагез Аидіо
Тесіпоіорієз. Ця технологія, спочатку призна-
чена для корекції інтонації, швидко перетво-
рилася на стилістичний прийом у поп-музиці,
як видно з творчості Шер (пісня «Веїіехе») чи
Т.Раїп (Каїх, 2010). Автотюн дозволяє не лише
виправляти недоліки, але й створювати ефект
«роботизованого» голосу. що стало характер-
ною рисою сучасного звучання.

Іншим важливим інструментомє вокодер, який

синтезує голос із електронними звуками, розши-
рюючи палітру вокальних ефектів. Прикладом
його використання є творчість гурту Рай Рипк,
де вокодер гармонійно поєднується з живими
вокальними партіями (Соок, 2021). Програмне
забезпечення, як-от Сеіетопу Меїодупе, дозволяє
детально редагувати висоту, темп і тембр голосу,
що відкриває простір для експериментів навіть
У класичних жанрах (так, 2003),

Значний вплив мають також віртуальні вока-
лісти, такі як Хапуне Міку від атава Хосаїоїд.
Ця технологія дає змогу створювати синтетичні
голоси, які виконують композиції без участі
живих співаків, що особливо популярно в япон-
ській І-рор культурі (Кептосві, 2012). Проте
використання таких інновацій викликає диску-
сії: чи є це справжнім мистецтвом, чи лише тех-
нологічним трюком? У класичному співі поді-
бні інструменти застосовуються рідко, однак
у сучасних жанрах, як-от електронна музика чи
саунд-арт, вони стали невід'ємною частиною
творчого процесу.

Цифрові технології стали революційним
фактором у вокальному мистецтві ХХІ століття.
Автотюн, розроблений у 1997 році. спочатку
призначався для корекції інтонації, але швидко
став стилістичним інструментом. Пісня Шер
«Веїіехе» (1998) започаткувала тренд «робо-
тизованого» вокалу, який підхопили Т-Рай
і Каньє Вест (5іагк. 2003). Програма Меіодупе
пішла далі, дозволяючи редагувати висоту.
ритм і тембр із хірургічною точністю, що змі-
нило підходи до студійного запису (Кептосві,
2012).

Вокодер. який синтезує голос із електро-
ними звуками, розширив межі вокального
мистецтва. Гурт ай Ршк використав його
в альбомі «Вапдот Ассезз Метогіез» (2013),
створивши футуристичне звучання (Гринишин,
2020). Ще більш радикальним став Моса|оій

від Уатава, який генерує віртуальних співаків.
Хацуне Міку, дебют якої відбувся у 2007 році.
стала культурним феноменом у Японії, висту-
паючи наживо як голограма (Ропег, 1998). Це
явище ставить питання про межі Людської

участі в мистецтві.
Сучасні концертні технології, такі як спс-

леми обробки звуку в реальному часі, дозво-
ляють виконавцям експериментуватина спені.
Імоген Хіп використовує лупери для створення
багатошарових вокальних композицій під час
виступів, що розмиває межу між студійною
та живою музикою (Шевчук, 2019). Такі інстру-
менти роблять голос гнучким і адаптивним до
різних контекстів.

4. Нові вокальні техні
впли

Сучасне вокальне мистецтво характеризу-
ється появою нових технік, які часто мають
традиційне коріння, але адаптуються до акту-
альних реалій. Однією з таких є багатоголосий
спів (охепопе зіпріпр), що походить із тувин-
ських і монгольських традицій. Ця техніка,
яка дозволяє виконавцеві одночасно створю-
ватидва або більше тонів, набула популярності
в західній музиці завдяки таким артистам, як
Анна-Марія Хефеле (Іехіп. 2006). Її застосу-
вання в саундтреках до фільмів (наприклад,
«Дюна» Ганса Циммера) свідчить про інтегра-
цію етнічних традицій у масову культуру.

Ще однією інноваційною технікою
є вокальна перкусія (Безїрохіпе). що виникла
в американській хіп-хоп культурі 1980-х років.

та їх культурний
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Виконавці, як-от Рахзель. розвинули її до рівня
самостійного мистецтва, імітуючи ритми удар-
них інструментів голосом (Міег, 2008). Ця
техніка стала популярною завдяки соціальним
мережам, де короткі відео демонструють вра-
жаючі можливості голосу.

Культурний вплив цих змін є багатогран-
ним. Глобалізація, підкріплена платформами на
кшталт УопТибе ї ТІКТоК, сприяє поширенню
локальних вокальних традицій, як-от україн-
ські народні співи чи африканські багатоголосі
композиції, серед світової аудиторії (Гринишин,
2020). Водночас це створює ризик комерціаліза-
ції та втрати автентичності. коли традиції спро-
шуються для масового споживача. Наприклад,
популярність каверів на платформах часто при-
зволить до стандартизації вокальних стилів, що
може нівелювати їхню унікальність.

Багатоголосий спів (оуегіопе зіпріпе) набув
популярності завдяки виконавцям, як-от
Анна-Марія Хефеле, яка популяризувала цю
техніку в Європі. Її концерти та навчальні
відео на УошТиье демонструють, як етнічна
традиція може стати частиною сучасного
мистецтва (Гехіп, 2006). У кінематографі
багатоголосся використовується для ство-
рення містичної атмосфери, як у саундтреку
до «Дюни» (2021).

Вокальна перкусія (реатрохіпр) виникла
в США в 1980-х роках як вуличне мистептво.
Рахзель, відомий як «Содіафетг ої Моуге»,

розвинув її до рівня, де голос замінює цілий
оркестр (МіШег, 2008). Соціальні мережі,
зокрема ТІКТок, зробили Беаїбохіпе глобаль-
ним явищем. де молоді виконавці змагаються
У віртуозності.

Сучасні композитори, як-от Мередіт Монк,
використовують голос як інструмент для звуко-
вого дизайну, створюючи абстрактні вокальні
пейзажі. Її твір «Ооітеп Мизіс» (1981) демон-
струє, як голос може вийти за межі традицій-
ного співу Такі підходи впливають на аван-
тардну музику та перформативне мистецтво.

Глобалізація сприяє обміну вокальними тра-
диціями. Українські народні співи у виконанні
«ДахаБраха» чи африканські багатоголосі гар-
монії у проєктах Пола Саймона («Огасеїапі»,
1986) стають доступними світові завдяки циф-
ровим платформам. Проте комерціалізація
загрожує спрощенням, коли унікальні стилі
адаптуються до масового смаку.

5. Снитез традицій та інновацій.
Сучасне вокальне мистентво дедалі час-

тіше тяжіє до гібридних форм, де традиційні
техніки поєднуються з технологічними ново-
введеннями. Прикладом є творчість Боббі
Макферріна, який використовує імпрові-
зацію та багатошарові вокальні записи для
створення складних композицій у реальному
часі (Ронег, 1998). Інший приклад - проєкт
«Мосезв», що поєднує класичний хоральний
спів із сучасними аранжуваннями та цифро-
вими ефектами.

Такі підходи дозволяють зберігати зв'язок
із історичною спадшиною, одночасно відпові-
даючи запитам сучасної аудиторії. У контексті
Української культури це проявляється в експе-

риментах гуртів, як-от «ДахаБраха», які інте-
трують народні вокальні традиції з електро-
нними елементами, створюючи унікальний
звуковий ландшафт (Шевчук, 2019).

Гібридні форми вокального мистецтва поєд-
нують традиції з технологіями. Боббі Мак-
феррін використовує лупери для імпровізацій,
створюючи багатошарові композиції в реаль-
ному часі (Ропег, 1998). Гурт «Мосезв» інтегрує
класичний хоральний спів із сучасними аран-
жуваннями, додаючи цифрові ефекти.

В Україні синтез проявляється у творчості
«ДахаБраха», які поєднують народні вокальні
традиції з електронними текстурами. Їхній аль-
бом «Шлях» (2016) є прикладом того, як автен-
тичність може гармоніювати з інноваціями
(Шевчук, 2019). Це відображає ширшу тенден-
цію до переосмислення спадщини в глобаль-
номуконтексті.

Висновки. Сучасне вокальне мистентво
є унікальним прикладом синтезу багатовікових
традицій і новаторських практик, що відобра-
жає його здатність адаптуватися до культур-
них, технологічних і соціальних трансформа-
цій. Історичний розвиток від григоріанського
хоралу через поліфонію Ренесансу до бель-
канто і модернізму ХХ століття створив міцний
фундамент, який не лише зберіг свою актуаль-
ність, але й став основою для інтеграції сучас-
них підходів. Цей процес еволюції свідчить
про гнучкість вокального мистецтва, яке, збе-
рігаючи свої корені. відкриває двері до нових
форм вираження. Зокрема, традиційні техніки,
як-от бельканто чи етнічні вокальні практики,
не втратили своєї цінності. а навпаки, адап-
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туються до вимог сучасності, збагачуючись
новими контекстами.

Цифрові технології, такі як автотюн, воко-

дер і програмне забезпечення для синтезу
толосу. відіграють ключову роль у трансформа-
ції вокального мистентва. розширюючи творчі
торизонти виконавнів. Вони дозволяють не

лише коригувати недоліки. але й створювати
абсолютно Нові звукові світи, де голос стає

інструментом безмежних можливостей. Вол-

ночас ці інновації породжують етичні та есте-

тичні питання: чи зберігається автентичність
мистентва, коли технологія перебирає частину
творчої роботи? У поп-музиці такі інструменти
стали нормою, тоді як у класичному співі їхнє

використання викликає суперечки, що під-

креслює необхідність балансу між традиціями
та прогресом.

Поява нових вокальних технік, як-от багато-

толосий спів чи вокальна перкусія, демонструє,
як історичні практики можуть знайти нове
життя в сучасному контексті. Ці техніки, що

мають коріння в етнічних традиціях або суб-

культурах. завдяки глобалізації стають части-
ною світового культурного діалогу. Їхній вплив

проявляється не лише в музиці, але й у кінема-
тографі. театрі та мультимедійних проєктах,
де голос використовується як засіб створення
атмосфери чи передачі наративу. Однак глобалі-

зація також несе ризики: комерціалізація може

призвести до спрощення унікальних вокальних
стилів, що загрожує їхній автентичності та гли-

бинному значенню.
Перспективи розвитку вокального мисте-

цтва вбачаються у гармонійному синтезі тра-

дицій та інновацій, де гібридні підходи ста-

ють домінуючою тенденцією. Такі приклади,
як творчість Боббі Макферріна, «Мосез8» чи

українського гурту «ДахаБраха», показують,
як можна поєднувати автентичність із техно-
логічними можливостями, створюючи музику,
що резонує з сучасною аудиторією. Цей син-

тез не лише розширює межі вокального мис-
тецтва, але й сприяє збереженню культурної
спадщини в умовах глобалізованого світу.
У цьому контексті важливо звернути увагу на

національні традиції. зокрема українські. які
мають потенціал для інтеграції в міжнародний
музичний простір без втрати своєї ідентич-

ності.
Подальші дослідження вокального мисте-

цтва повинні зосередитися на кількох ключових
аспектах. По-перше, необхідно глибше вивчити
вплив цифрових технологій на сприйняття

толосу як художнього медіуму, зокрема в кон-

тексті його емоційної виразності. По-друте.

варто проаналізувати, як глобалізація впливає

на локальні вокальні традиції, щоб розробити
стратегії їхнього збереження. По-третє. пер-
спективним є дослідження психоакустичних
ефектів нових вокальних технік, які можуть від-

критинові горизонти в музиці та перформатив-

ному мистептві. Вокальне мистецтво майбут-
нього, ймовірно, стане ще більш різноманітним
1 багатогранним, зберігаючи свою унікальну
здатність передавати глибинні людські почуття
та об'єднувати культури. Його еволюція продо-
вжуватиме віддзеркалювати дух часу, пропону-
ючи нові естетичні парадигми, які враховувати-
муть як минуле, так і майбутнє.
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